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— On a square white floor, filled with folds like a cloud,
a lady-like-doll dressed in black fabricates small white
flowers. There comes the flow of nature: living, dying, yet
remembering. Around the ephemeral beauty of life, an
interview of Elodie Silberstein for her project Renaissance.
— Please your introduction?

Elodie Silberstein (ES) : Through performances and
evocative installations, | create intimate fictions which
often combine miniature worlds and tableaux vivants.
My practice explores the tension between childhood
and adulthood and focuses on the trans-generational
propagation of violence in the private sphere of
postmodern society. Recurrent thematics appear
throughout my investigations such as the darker sides of
parenthood, the mortality arising from domestic violence
and the sequelae of infantile traumatic scenarios in the
cartography of adult personalities.

— Your performance seemed to be a kind of mourning at
first glance, yet a kind of positivity for life could be sensed.
What was your intention for the title Renaissance?

ES : Renaissance is an extension of Memorium#2, a
performance that investigated the mortality arising from
domestic violence in the western world. At the end of
the project, | felt the need to explore the concept of
vulnerability in a more introspective way. During my
residency in 3331 Arts Chiyoda, | learnt that my father,
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who was in Cameroon, had died and then | realised
what | was looking for: the strength to recover from his
absence. You are correct to point out “the positivity for
life.” | chose to do this project in Japan because | had felt
attracted by the spiritual dimension given to nature and
the melancholy associated with the ethereal evanescence
of beauty. | went during the cherry blossom season as the
short-lived period of blossoming was, | felt, an allegory
of the transience of the human condition. However, the
image of joy and sharing during the Hanami seems far
from the meditative mood | had expected. | realised that
my quest was not about death but about resilience and the
celebration of life among adversities. This cleavage between
reality and my preconceived ideas raised some questions
about the representation of Japanese culture abroad.

— In Japanese classical literature, there is a word Hana-qurui,
meaning "attracted insanely in cherry blossoms.” In the
medieval sphere, Japanese people were affected by spiritual
hallucinations in nature, where they met their loved ones
who passed away long before. The mesmerizing flower
petals of cherry blossoms fall like warm snow, from winter
to spring, death to life, past to present, and the enjoyment
of people occurred in remembering the invisible corps
of the loves enveloped by the natural ambience in which
males and females drink, sing, and dance. The time of
meditation as you expected might has come at midnight
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when people had returned home and no one remained.

ES : | felt moved by your description. It revived a
childhood memory from Cameroon. Death was not a
definitive state but a passage from one existence to
another. According to the curator Claude Savary, a lot of
tribes in West Africa identify three souls: one that is the
destiny, one that is the personality and one that is spiritual
and resides in the shadow. This last soul allows the living
to communicate with the dead through dreams. “Those
who died did not leave us, they remain in the shadow that
lights up, in the shadow that darkens, the departed do not
live underground: they are in the tree which is shivering
(--+)" [Birago Diop, Extract from the poem Breaths’, Anthology of
New Black and Malagasy Poetry of the French Language. University
Presses of France , Paris, 1948.] .

— Would you tell me about your past works? What does
the monochrome often seen in your works mean for you?
ES : Memorium#2 delves into domestic violence in
Australia where intimate partner homicides account
for one-fifth of all homicides. Of these, four out of five
involve a man killing his female partner. During a public
remembrance ceremony, | positioned a clay sculpture
in the Camperdown Cemetery in Sydney to raise issues
of loss and collective responsibility. All my work focuses
on the distribution of control within the dynamic of
post-modern family. Family is not a stable concept
but an organic and constructed identity that evolves
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Memorium#2 (2011) /
Preparatory photograph from mood board
(Studio Michelle Tan)

culturally. Far from the sanitised version of contemporary
representations, my studies show the prevalence of
“micro-powers,” as defined by Michel Foucault, between
parents and children and between spouses and husbands.
If the doxa emphasises the decline of patriarchy, issues of
gender identity exist in more subtle forms. In France, the
majority of women are financially independent but the
symbolic and affective dependencies are still prevalent
in the hypermodernity where insecurity and loneliness
are propagating. By speaking of symbolic dependence, |
refer to the work of Pierre Bourdieu who considered that
women interiorise their own domination in the everyday
practices of social life [Pierre Bourdieu, Masculine Domination,
Stanford University Press, Palo Alto, 1998.] .

Between the ambiguity of love and hate, attraction
and repulsion, light and dark, my minimalist black and
white monochrome palette mirrors this universally

IFREFNICITAILTVWETH. FARES LHMEDLED S
BEERHRICBENT, KRB 55 WVIERIBENTEREIIE
R—RIcHENE T, FEHTEREICTOVTLD &L Al
EI-V-TIVT 1L K BRREEBLTVET., D&Y,
ZHEFEREDXEEZHREEICHIFEABNGEREICS
WCTHEIELLTWSEWSERZATY [EI—)b- TIbT2—, B
MXE, AR T 4 — PR, /83 - 7Lk, 1998.1,
BEEBLHA BAOLHE HEBEVSEEREDOET,
IIRIVGREADE/7O0-LDOBEIE. ABEWVWSEE
ITERMICHONS G REZ RRLTVET,
—ZD—ATC. JL—D&EHAERE TN L. B/ ELMA
S/ GRR. L/ BE VD AEEDIREICH G ERZE R D
2T ENTEET T LT L—D—Tth B0 (Z
ToEmDTAE) 1 WU - ES T DL DEREIEICDOWVTER
EHTINE T, RIEEVOEREN TIIDEVEREEZ. B
BEETHONDIEDRBRT 2EMOLOBTLDELT. D
FUERE 42— )b—Ib) BRI REpEm
NELTEREBELTVDDTI T,
ES: 75 ADIEIZIE. 68 F 5 BOERERELUE, V14—
DFEFEREVSBERNSWN2T RRICMELTOVE LI
HAET, YAAZIPEHIT. XENGERICHSNSMHER

Renaissance ___ Elodie Silberstein



dualistic nature of human existence.

— On the other hand, looking into the modulation of grey,
we can find the differential disposition in-between: the
inclination of love/hate, attraction/repulsion, light/dark.
And the monism of grey or the representation of "/” (the
interface of binary) lets me think of the dynamic status
of "micro-power.” Are you trying to express the dynamic
or ephemeral relationship of the family as the life cycle of
the flowers, which is seen in the daily life: the subtle and
flowing play of the gender roles?

ES : French indicators seem to show radical progress in
terms of gender parity specifically after the collective fight
of May 68. The media and the doxa, as the public opinion
in the dominant discourse, highlight the feminization
of power. Today fifty percent of government ministers
are female and France has a very high rate of educated
working women. In the straight-jacket of a bad marriage,
this financial independence means concretely that
women can divorce. However, in the face of adversity,
a majority of women choose to stay. In France, every
two and a half days, a woman dies following domestic
violence (One man dies every 13 days and in 40% of cases,
the murder was a legitimate defence act) . Somehow, the
image of a dominant male has been so normalised that
breaking a relationship is not considered when physical
and psychological abuse are perpetuated (This example is
extreme but the domination could be largely more discrete
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like with the prevalence of the division of labour in the
private sphere. After their professional work, 80% of women
are doing all the domestic work when coming home).

By speaking of “symbolic domination,” Pierre Bourdieu
pointed out this naturalisation of the gender role, where
certain characteristics have been considered as biological,
like the image of a soft and submissive feminine essence.
Bourdieu supported the idea that masculine domination
is so entrenched in the unconscious that we find it
challenging to question it and he underlines the weight
of “historical mechanisms” perpetuated by institutions
like the church, the family and the educational system.
For Bourdieu, this awareness is the first step towards
collective action of resistance where women stop to be
complicit in their own subordination. However, as Andrée
Michel stressed, it is challenging to establish an objective
historic evolution of female as, until recently, history has
been documented by men.

In Memorium#2, my roses were a direct reference
to the Rosalia of antiquity. In ancient Rome, this funerary
festival was associated with the cult of the dead. However,
your question is very interesting as today roses are more
symbolic of love, purity and the rosary of Virgin Mary in
the Christian tradition. These qualities are perceived as
feminine. One could see that as a female artist, | have not
escaped these unconscious projections.

—During your residency at 3331 Arts Chiyoda(Chiyoda-ku,
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Renaissance (2012) 3331 Arts Chiyoda, Tokyo /" Photograph of the performance
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Material, clay, wood and digital image viewer /~ Dimensions variable

Tokyo), a controversial spot near the Otaku Town (Akihabara)
and the Imperial Residence (the centre of Chiyoda), what
did you find interesting in relation to your art?

ES : In Tokyo, | constantly alternated between the past
and the future. While | concentrated on traditional Japan
for the project, | felt fascinated by the complexity of
contemporary Japan, particularly the representation of
women as dolls in Akihabara. Near the Imperial Palace,
| visited The Yashakan, the Japanese military and war
museum dedicated to the souls of soldiers who died
fighting. | read letters from Samurai before the ritual
of Hara-kiri. One of the letters referred to the rebirth
of a Samurai in the next Sakura blossom. | did wonder
how much this part of history was relevant to the new
generation of Japanese. What does the Emperor mean for
the youth of today? What do you think?

— Generally in Japan, the existence of Emperor is not often
talked about. So, it would be difficult to summarize in a
distinctive way. Nevertheless, and therefore, the system
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of symbolic Emperor functions well. It seems to be quite
tricky that people usually do not talk about what or who
the Emperor is in its existential meaning while the images
or words of Imperial court floods from television or
newspaper. In that sense, the Emperor is a kind of simulated
doll, like a puppet of Bunraku, which reflects the mode of
Japanese people to be. And the secret operator might be
civil servants in a government office: Imperial Household
Agency. In Japan, this immature democratic nation,
where the civil revolution by people has never occurred
historically, people seem to be unknowingly manoeuvered
in a huge bureaucracy.

Or, when referring to the description of Tokyo by
Roland Barthes in his Empire of Signs, "it does possess a
centre, but this centre is empty” [Roland Barthes, Richard Howard
(trans)), Empire of Signs, HILL and WANG, New York, 1982], it would
be correct to say "the Emperor does possess a people,
but this people are empty.” Moreover, like the emptiness
of the centre of Tokyo, the Emperor is de-centered (not
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concentrated), or hence castrated in a psychoanalytical
sense. From this perspective, it is well recognized why some
of Otaku people are trying to remain children and transiting
their sexuality: the Emperor in Japan as an immature
democratic nation is empty, castrated, and androgynous.
Did you see any trace of emptiness in Tokyo?

ES : | had the opportunity to see The Sun in Tokyo. This
biographical movie directed by Aleksandr Sokurov,
traced the life of Emperor Shawa during the final days of
World War II. He is portrayed as lonely in his bunker and
disconnected from the harsh reality. Officially, the imperial
constitution gave him an absolute power but your oneiric
metaphor of the Emperor as a Banraku puppet seems to
illustrate accurately the question of his culpability during
the war. Was the Emperor fully responsible or a puppet of
the military? Was he prisoner of obligation to the imperial
protocol? | find his controversial and ambivalent image
very interesting.

In Tokyo, | felt a form of emptiness in the sexual
representation of women as dolls. Agnés Giard described
traditional Japanese beauty as ghostlike with white skin
enhanced by coloured kimono, ink black hair and in the
middle, a woman who appears as an empty form delimited
by lines [Agnés Giard, Dictionnaire de lamour et du plaisir au Japon,
Drugstore, Issy-les-moulineaux, 2008). She compares an empty
kimono as a still life that suggests an absent beauty. In this
sense, she considers that Japanese seduction lies in a form
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of female renouncement. According to Roy Yoshida, the
emptiness of inorganic dolls mirrors our own self. Neither
dead nor alive, dolls have gender defined as the opposite
of the androgyny that would dissolve gender cleavage
between male and female. On the other hand, both dolls
and the androgynies lie between two sexual states like
children of Japan’s middle age, who had a sacred and
hermaphrodite character until fifteen.

— Would you introduce me to your interests in Japanese
beauty? On the day of your performance, we can find
some Japanese cultural influences: an installation of
cherry blossoms geometrically designed in a circle, a lady
performing like a doll, the way of fabricating flowers like
lkebana, and an insensible sound and a scent of the nature.
ES : The project was influenced by traditional Japanese
aesthetics, particularly by /kebana. This symbol of revival
and quest of beauty was relevant to my project. As a
French person, I am familiar with the European large
bouquet still life from the seventeenth century that
alludes to life’s brevity. However, | fell attracted by the
Japanese appreciation of the elegance of a single flower,
the way each element symbolises fundamental aspects
of the existence. | designed the costume following rules
of lkebana such as the transition from mass to line or
the focus on limited elements like the exaggerated
buffer mimicking the petals of a flower. | constructed
the scenography of the space taking in consideration
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the balance between positive and negative areas where
emptiness was an essential feature of the composition.
The circle addresses the cyclical nature of renewal. It refers
to the infinity and the connection to a larger universe.

| found your comment about “acting like a dol
very perspicacious. Initially, | wanted to act as a Bunraku
puppet. It was an allegory of the idea that our fate is also
manipulated by a superior force, a bit like the Parcae in
Roman myth who controlled the thread of life. Finally, |
had no time to concentrate on this thematic but | could
see that my preparatory researches still influenced my
gestures during the performance.
— In your performance at 3331 Arts Chiyoda, you tried to
keep the exhibition space silent. But unfortunately, or
perhaps fortunately (7), the brutal crying of the “able artists”
(handicapped-challenging creator) from the next room was
heard. That accident made me think of the medieval sphere in
Japan and in France as well: the Baroque period during which
the insane were recognized as the expression of sacrament.
So in the classical context, your performance might have
been represented properly: a mourning gesture and joyful
surroundings; a dramatic contrast between darkness
and lightness, death and life. The unplanned disturbance
would also be a representation of Parcae. | found from your
performance and talking that the static stature of Bunraku
puppet is actually very dynamic as the "micro-powers"
of the Parcae are omnipresent in the atmosphere like a
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Renaissance (2012)

3331 Arts Chiyoda, Tokyo

Photograph of the performance

Material, clay, wood and digital image viewer
Dimensions variable

mesmerising flight of cherry blossom petals.
ES : During my performance, | tried to enforce meditative
Buddhist principles that | had learned. One of them was
to not hold on to an idea but to let the flow of thinking
proceed to reach a superior stage. So | didn't feel offended
or disturbed by the unexpected outside noise. This
sudden reminder of the reality and strength of life was, as
you suggest, somehow very appropriate.
—— What are you planning for your activities in the future?
ES : In June | will finalise my Masters thesis [Pratiques
plastiques contemporaines, Université Paul Valéry Montpellier
i, France.] where | am investigating the sociological
evolution of the concept of childhood from XIX century to
postmodern society. | am in the process of relocating from
Australia to Europe. | will be based in Spain and next year |
will have shows in Paris, London and Barcelona. In parallel
to my artistic work, I am working on a publication, a series
of interviews based on sociology. | am attached to the
idea of the artist as a researcher in an aesthetic and social
level. | would be very happy to collaborate again with you
and think that you could bring a lot by showing a different
perspective by speaking about contemporary Japan.
— Thank you for collaboration. I wish you good luck. Il
[Recorded in June, 2012]

Y [BRRERIORE, KR—)L- 7L J— EVRY IS IKRE,
TSVR] ARBEEEDHY T, A—AMSUT7H5I—
Oy /NIGEBDRSEEZB LDDHY ET, ANA VITEEL.
ND. Oy Py NbEOFTBRZET T EIchDTL &
S, T—T74AMELTOEEEMTLT, HEFENGTRM
ICEDWea V21— Y —XEHEHTEZFETT, &K
HEHH DU EKETOMREL LTDT7—T 1 A EV
SEZICETHBEOIHYEY, £T—HIBIEHNTE
N, ETEZEETYT., HELIFIRROBARICOVWTET T
ET. ZLDOEG>IRAZERLTNE LT,
—HUNESTENET, TIES LV TTERELZ,

[IN4% : 2012 47 B]

Renaissance ___ Elodie Silberstein



—Sur le sol, un carré composé de tissus d'un blanc immaculé
tel un nuage évanescent. Comme une poupée articulée,
une femme habillée de noir, sculpte des petites fleurs
blanches. Vivre, mourir et toujours se souvenir. Rencontre
avec Elodie Silberstein pour son projet Renaissance autour
de la beauté éphémere de la vie.

— S'il vous plait, pouvez-vous nous dire quelques mots d’
introduction ?

Elodie Silberstein (ES) : A travers des performances et des
installations évocatives, je crée des fictions intimes qui
combinent mondes miniatures et tableaux vivants. Ma
pratique explore la tension entre I'enfance et le monde
adulte en se focalisant sur la répétition transgénérationelle
de la violence dans les spheres privées des sociétés
postmodernes. Certaines thématiques apparaissent de
maniére récurrente dans mes investigations comme la
face sombre de I'amour parentale, le taux de mortalité
des violences conjugales et les séquelles de scénarios
traumatiques infantiles dans la cartographie de la
personnalité de l'adulte.

—— A premiere vue, votre performance semble exprimer
l'idée d'un deuil. En méme temps, on ressent la force
positive de la vie. Quelles étaient vos intentions a travers le
projet Aenarssance?

ES : Renaissance est une extension du projet Memorium#2,
une performance qui se focalise sur la mortalité due a
la violence conjugale dans le monde occidental. A la
fin du projet, j'ai ressenti le désir profond d’explorer le
concept de vulnérabilité de maniere plus introspective.
Durant ma résidence a 3331 Arts Chiyoda, j'ai appris la
mort de mon pere au Cameroun. Jai réalisé que ce que je
recherchais, c’était le courage de supporter son absence.
Vous avez raison de parler d'une “force positive de la vie.”
J'ai choisi de faire ce projet au Japon car j'étais attirée
par la dimension spirituelle conférée a la nature et cette
mélancolie associée a la dimension éthérée de la beauté.
La saison des cerisiers ornementau, les cherry blossoms,
représentait pour moi, une allégorie sur la fugacité de la
condition humaine. Toutefois, les images de joie et de
partage durant I'Hanami furent loin de I'esprit méditatif
auquel je m'attendais. J'ai réalisé que ma quéte n’était pas
a propos de la mort mais de la vie contre toute adversité. Ce
clivage entre mes attentes et la réalité pose aussi la question
de la représentation de la culture japonaise a I'étranger.
— Dans la littérature japonaise classique, il y a un mot
Hana-gurui qui signifie “attiré de maniere insane par les
cherry blossoms.” Dans la sphére médiévale, les japonais
souffraient d'hallucinations spirituelles au contact de
la nature ou ils rencontraient les personnes aimées et
décédées depuis longtemps. D'une beauté hypnotique, les
pétales des cherry blossoms tombent comme de la neige
réconfortante, de I'hiver au printemps, de la mort a la vie,
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du passé au présent. C'est le souvenir du corps invisible
des personnes aimées, baignant dans cette atmosphere
naturelle, qui crée cette joie partagée ou les hommes et
les femmes boivent, chantent et dansent. Le moment de la
méditation comme vous l'attendiez est peut-étre intervenu
vers minuit, lorsque les gens étaient rentrés chez eux et que
tout le monde était parti.

ES : Votre description me touche. Cela me rappelle des
souvenirs du Cameroun. La mort n’était pas un statut
définitif mais un passage vers une autre existence. Selon le
commissaire d’exposition Claude Savary, certaines tribus
en Afrique de I'ouest distinguent trois dmes: une pour
notre destinée, une pour notre personnalité, et une pour
notre spiritualité située dans notre ombre. Cette derniére
ame permettrait aux vivants de communiquer avec les
morts a travers le réve. “Ceux qui sont morts ne sont jamais
partis, ils sont dans I'ombre qui s'éclaire et dans 'ombre
qui s'épaissit, les morts ne sont pas sous la terre: ils sont
dans I'arbre qui frémit (-++).” [Birago Diop, Extrait du poeme
Souffles, Anthologie de la nouvelle poésie negre et malgache de
langue frangaise, Presses Universitaires de France, Paris, 1948.]

—— Pouvez vous nous en dire plus sur vos précédents travaux
ainsi que sur votre usage courant du monochrome?

ES : Memorium#2 se polarise sur les violences conjugales
en Australie qui représentent un cinquiéme des crimes
commis. Quatre fois sur cing, le meurtrier est de sexe
masculin. Durant une cérémonie publique dans le
cimetiere de Camperdow a Sydney, j'ai positionné une
sculpture en argile afin de rappeler une responsabilité
collective. Mon travail s'évertue a mettre a jour les
mécanismes de contréle inhérents a la dynamique
familiale postmoderne. La famille n’est pas un concept
stable mais organique, une identité culturelle construite
et toujours en évolution. Loin des versions édulcorées des
représentations contemporaines, mon étude montre la
prévalence des “micro-pouvoirs” tels qu'ils sont définis
par Michel Foucault, entre parents en enfants, épouses et
maris. Si la doxa met en avant le déclin de la patriarchie, la
disparité entre les genres subsiste mais sous des formes
plus subtiles. En France, les femmes sont de plus en plus
indépendantes financierement mais la dépendance
symbolique et affective est toujours présente dans
une hyper modernité ou l'insécurité et la solitude sont
banalisées. En parlant de “dépendance symbolique,” je me
réfere au travail de Pierre Bourdieu qui considérait que les
femmes intériorisaient leur propre domination dans la vie
sociale quotidienne [Pierre Bourdieu: La domination masculine.
Editions du Seuil, Paris, 1998].

Oscillant entre I'ambivalence de I'amour et de la
haine, de I'attraction et de la répulsion, de la lumiére et de
I'obscurité, ma palette minimaliste en noir et blanc est le
miroir de la dualité universelle de I'existence.

— Cela dit, dans les nuances de gris, nous pouvons distinguer
des positions différentielles “entre-deux” comme les
différentes inclinaisons entre I'amour et la haine, I'attraction
et la répulsion, la lumiere et 'obscurité. Le monisme du gris
ou cette représentation du */" (Iinterface binaire) me font
penser a cette dynamique des “micro-pouvoirs.” Essayez-
vous de comparer la dynamique familiale au cycle de vie
des fleurs, aux jeux subtils entre les roles imposés par la
construction des genres.

ES : Les indicateurs frangais montrent un progres radical
en termes d'égalité paritaire, tout particulierement apres
les luttes de Mai 68. Les médias et la doxa qui constituent
le discours dominant, mettent en avant la féminisation
du pouvoir. Aujourd’hui, le gouvernement compte 17
femmes sur les 34 ministéres et la France possede un taux
élevé de femmes éduquées. Dans le cas de problemes
conjugaux, cette indépendance financiere signifie
concrétement qu'une femme peut divorcer librement.
Cependant, devant I'adversité, une majorité de femmes
préferent rester. En France, tous les deux jours et demi,
une femme meurt suite a des violences conjugales (un
homme meurt tous les 13 jours et dans 40% des cas, les
meurtres sont des cas de légitime défense). L'image de
la domination masculine a été tellement normalisée que
rompre une relation n'est pas envisagé quand des abus
physiques et psychologiques sont perpétués (La violence
conjugale est un exemple extréme mais la domination
peut s'exprimer a travers des actes plus discrets comme
la prévalence des taches domestiques assumées par 80%
des femmes apres leur travail).

En parlant de “domination symbolique” Pierre
Bourdieu souligne cette naturalisation du genre, ou
certaines caractéristiques sont identifiées comme
biologiques, comme la douceur et la soumission associées
a l'essence féminine. Il soutient I'idée que la domination
masculine est tellement entérinée dans notre inconscient
que c'est difficile de la remettre en question. Il met en
avant le poids des “mécanismes historiques” perpétués
par des institutions comme I'église, la famille et le systéme
éducatif. Selon lui, cette prise de conscience est la
premiére étape vers des actions collectives de résistance
ou les femmes arrétent d'étre complices de leur propre
subordination. Cependant, comme le rappelle Andrée
Michel, il est difficile d’établir une histoire objective des
femmes car jusqu’a maintenant, I'histoire a toujours été
documentée par des hommes.

Dans Memorium#2, mes roses font référence au Rosalia
de l'antiquité. Dans la Rome ancienne, ce festival funéraire
était associé au culte des morts. Cependant, votre question est
tres intéressante car aujourd’hui, les roses sont le symbole de
I'amour, de la pureté et de la Vierge Marie dans la religion
chrétienne. Ces qualités sont percues comme féminines.
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Méme en tant que femme et artiste, je peux constater que
je n'échappe pas a ces projections inconscientes.
— Durant votre résidence a 3331 Arts Chiyoda (Chiyoda-
ku, Tokyo), vous avez visité deux endroits controversés,
Otaku Town (Akihabara) et le Palais Imperial. Qu'est ce que
cela vous a apporté au niveau artistique ?
ES : A Tokyo, j'ai continuellement alterné entre le passé
et le futur. Alors que je me concentrais sur le Japon
traditionnel, je me sentais fascinée par la complexité du
Japon contemporain, particulierement la représentation des
femmes en poupée a Akihabara. Prés du Palais Imperial, j'ai
visité le Yashakan, un musée spécialisé sur I'histoire militaire
et guerriere du Japon en I'honneur des soldats morts au
combat. Jai lu des lettres écrites par des samourais avant
d'exercer le rituel du Hara-Kiri. Une de ces lettres décrit la
réincarnation d'un samourai dans les fleurs de cerisiers. Je
m'interroge si cette partie de I'histoire est encore significative
pour la nouvelle génération de japonais. Qu’est ce que
I'Empereur signifie pour eux? Qu’en pensez-vous?
—— C'est une question a laquelle il est difficile de répondre
car généralement au Japon, I'existence de I'Empereur est
rarement mentionnée. Cependant, grace et a cause de cela,
ce systeme ou I'Empereur détient une portée symbolique,
fonctionne bien. C'est un sujet tellement délicat pour les
gens, qu'ils préferent généralement ne pas parler de ce
que I'Empereur représente au niveau existentiel alors
que paradoxalement, les images et textes sur la cour
impériale inondent la télévision et les journaux. En ce sens,
I'Empereur peut étre assimilé a une marionnette de
Bunraku qui reflete la modalité d'étre des japonais. Ceux qui
tirent les ficelles en secret sont peut-étre les fonctionnaires
des bureaux du gouvernement: I''mperial Household Agency.
Dans cette société japonaise a la démocratie immature, ot une
révolution civile n'a jamais eu lieu historiquement, la population
semble étre manceuvrée par une énorme bureaucratie,
Hors, lorsque I'on se référe a la description de la ville
de Tokyo par Roland Barthes dans son livre intitulé L Empire
des Signes, "elle possede bien un centre mais ce centre est
vide" [Roland Barthes, L Empire des Signes, Skira, Paris, 19701, cela
serait correct de dire “I'Empereur posseéde un peuple mais
ce peuple est vide." Par ailleurs, a limage du vide du centre
de Tokyo, 'Empereur est une figure décentrée (et non
concentrée) ou castrée au sens psychanalytique. A partir de
cette perspective, il est bien reconnu que parfois le peuple
Ottaku essaie de rester enfant, dans une sexualité transitoire:
dans cette nation démocratique immature, 'Empereur au
Japon est vide, castré et androgyne. Avez-vous ressenti des
traces de ce vide a Tokyo?
ES : J'ai eu I'opportunité de voir “The Sun” a Tokyo. Ce film
biographique mis en scene par Aleksandr Sokurov retrace
la vie de I'Empereur Showa durant les derniers jours de
la deuxieme guerre mondiale. Il est portrait comme un
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homme solitaire dans son bunker et déconnecté d’'une
réalité difficile. Officiellement, la constitution impériale
lui avait donné le pouvoir absolu mais votre métaphore
onirique qui image I'Empereur comme une marionnette
Bunraku, illustre bien la question de sa culpabilité durant
la guerre. Etait-il complétement responsable ou était-
il manipulé par les militaires. Etait-il prisonnier des
obligations du protocole impérial? Je trouve son image
ambivalente et controversée trés intéressante.

A Tokyo, j'ai ressenti une forme de vide dans la
représentation sexuelle des femmes comme poupée.
Agnes Giard décrit la beauté traditionelle japonaise
comme spectrale, avec une peau blanche mise en valeur
par des kimonos de couleurs, des cheveux d'un noir
profond et au milieu, une femme qui apparait comme une
forme vide délimitée par des lignes [Agnés Giard, Dictionnaire
de l'amour et du plaisir au Japon, Drugstore, Issy-les-moulineaux,
20081. Elle compare le kimono vide a une nature morte qui
suggére une beautée absente. En ce sens, elle considére
que la séduction japonaise des femmes s'inscrit dans
une forme de renonciation. Selon Roy Yoshida, le vide
des poupées inorganiques reflete notre propre vide. Ni
vivante, ni morte, la poupée a un genre déterminé loin
de I'androgénie qui dissout les clivages entre male et
femelle. Mais d'un autre coté, la figure de la poupée et de
I'androgyne se situe entre deux états sexuels, comme les
enfants japonais au Moyen age qui avaient un caractéere
sacré et hermaphrodite jusqu’a I'age de 15 ans.

— Pourquoi cette intérét sur la beauté japonaise? Le jour
de votre performance, on pouvait noter son influence
culturelle: une installation de cherry blossoms positionnés
géométriquement dans un cercle, une femme transformée
en poupée, une composition florale inspirée de I'kebana,
les sons et I'odeur discrete de la nature.

ES : Le projet est trés influencé par I'esthétique traditionnelle
japonaise, particulierement par I'’kebana. Ce symbole de
renouveau et cette quéte de la beauté sont des concepts
pertinents pour mon projet. En tant que francaise, je
suis familiarisée avec les larges bouquets européens des
natures mortes du XVlle siecle qui sont le miroir de la
brieveté de la vie. Cependant, je partage I'appréciation
japonaise de I'élégance d'une fleur unique et la maniére
chaque élément symbolise des aspects fondamentaux de
I'existence. J'ai congu le costume en suivant des régles de
I'lkebana, la transition de I'idée de masse a la ligne ou la
concentration sur un nombre limité d'éléments comme
cette collerette surdimensionnée qui mime les pétales d’'une
fleur. J'ai construit la scénographie de I'espace en prenant
en considération I'équilibre entre positif et négatif. Le vide
fait intégralement partie de la composition. Le cercle est
une référence au cycle naturelle de renouvellement, a
I'infinité et a la connexion a un univers plus large. Je trouve

Repli Round #01

votre commentaire sur ma “transformation en poupée,”
trés perspicace. Initialement, je voulais jouer comme une
marionnette Bunraku pour marquer l'allégorie avec l'idée
que notre destin était manipulé par une force supérieure,
a I'image des Pargues qui contrélaient le fil de la vie dans
la religion romaine. Finalement, je n'ai pas eu le temps de
me concentrer sur ces thématiques mais je peux voir que
mes recherches préparatoires ont quand méme influencé
ma gestuelle.
—— Durant votre performance a 3331 Arts Chiyoda, vous
avez essayé de privilégier un espace d'exposition silencieux.
Mais malheureusement, ou heureusement (?), les cris déchirants
des artistes handicapés situés dans la piéce d'a coté, étaient
entendus. Cet incident m’a fait penser a la sphere médiévale
au Japon ainsi qu'en France: cette période baroque ou
I'aliénation était reconnue comme une expérience du
sacré. Donc, dans un sens classique, votre performance a
été correctement représentée: un signe de deuil dans un
environnement joyeux; un contraste dramatique entre
l'ombre et la lumiere, la vie et la mort. Cette perturbation
impromptue peut aussi étre une représentation des Parques.
Jairéalisé a travers votre performance et notre conversation
que la posture statique des marionnettes Bunraku est en
fait trés dynamique étant donné que les "micros-pouvoirs”
des Parques sont omniprésents dans I'atmosphére comme
I'envolée des pétales des cherry blossoms.
ES : Durant ma performance, j'ai essayé d'implanter les
principes méditatifs bouddhistes que j'ai appris. Un de
ces principes était de ne pas s'accrocher a une idée mais
de laisser le flot de pensées s'écouler pour atteindre un
état supérieur. Dong, je ne me suis pas sentie offensée ou
perturbée par ce bruit extérieur et inattendu. Ce rappel
soudain de la réalité et de la force de la vie fut, comme
vous le soulignez, trés approprié.
— Quels sont vos futurs projets ?
ES : En juin, je vais finaliser mon mémoire de Master
[Pratiques plastiques contemporaines. Université Paul Valery Montpellier
I, France] sur I'évolution du statut de I'enfant du XIXe siecle
au postmodernisme. Je suis en train de déménager de
I'Australie a I'Europe. Je vais étre basée en Espagne pour
organiser I'année prochaine des interventions a Paris,
Londres et Barcelone. En paralléle a mon travail artistique,
je travaille sur la publication d'une série d’entretiens basés
sur une approche sociologique. Je suis trés attachée a I
idée de I'artiste comme un chercheur qui ceuvre dans la
sphere esthétique mais aussi sociale. Je serai trés heureuse
de collaborer de nouveau avec vous et pense que vous
pouvez apporter beaucoup en offrant une perspective
différente a travers votre vision du japon contemporain.
— Je vous remercie pour votre collaboration et vous souhaite
bonne chance.

[Entretien effectué en juin 2012]

—— Elodie Silberstein

1973- / French-Australian / Based in Spain. Elodie Silberstein creates intimate fictions through miniature world and dream like
performative installations which often combine moving images, light effects and living pictures. Her practice explores the tension
between childhood and adulthood and focuses on the trans-generational propagation of violence in the hidden and private sphere
of post-modern society. Recently, she exhibited in CARRIAGEWORKS (recipient of a Sydney Fringe Award for Excellence - Australia)
and undertook a one month residency in 3331 Arts Chiyoda (Tokyo, Japan). HP  http://www.elodiesilberstein.com
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— Elodie Silberstein

1973- / Francaise - Australienne / Basée en Espagne. A travers des mondes miniatures et des installations performatives, Elodie
Silberstein crée des fictions intimes qui mélent I'image animée, des effets lumineux et des tableaux vivants. Sa pratique explore la
tension entre I'enfance et le monde adulte. Elle se focalise sur la répétition transgénérationelle de la violence dans la sphere privée
des sociétés postmodernes. Récemment, elle a exposé a CARRIAGEWORKS (Sydney Fringe Award for Excellence - Australie) et a
effectué une résidence a 3331 Arts Chiyoda (Tokyo, Japon). HP  http://www.elodiesilberstein.com

—— Art-Phil

As a creation unit, we mainly publish our booklet "Repli," a cultural magazine of art. In regard to art, philosophy, and society, multiple
modes of communication in general will be investigated. HP  http://www.art-phil.com
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— Art-Phil
En tant qu'unité de création, Art-Phil publie principalement la brochure “Repli,” un magazine culturel d'art. En relation a I'art, la
philosophie et la société, de multiples modes de communication en general sont explorés HP  http://www.art-phil.com
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